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Onsdz

Nedir modern i¢c mekan? Modern ic mekan icinde yasanilan
bir makine mi? icle dis arasindaki sinirlarin eridigi, iceride
olsam da bana digarinin tiim bilgisini sunan bir camekan mi?
Yoksa disarinin yabancilastirici ve anonimlestirici ortamindan
kacarak sigindigim ve kendimi buldugum bir yer mi? Ben
yokken benim adima konusan, bir anlamda benim zevkimi
ve begenimi sunan bir temsil mi? Departmanli magazalarin
reyonlarinda dolasirken ya da dergilere bakarken gérdigiim ve
sahip olmak istedigim bir arzu nesnesi mi? Hareket halindeki
varolusumda duraksadigim bir ugrak mekidn mi? Siyasal,
sosyal, sinifsal ve cinsiyet kodlarinin insa edildigi ideolojik bir
arac m1? Bu noktada modern i¢ mekanin, mimarlik tarihyazimi
ve tasarim tarihyazimiyla oldugu kadar ekonomi-politik, sosyal
siniflar, kiiltiirel modernite, toplumsal cinsiyet, gindelik hayat
ve sozli tarih gibi diger tarihyazim pratikleriyle de yakindan
iligkilenen zengin bir aragtirma alani oldugu séylenebilir.

Modern Hareketin kavranmasi ve modern yasama kiltiiriiniin
mekansal, ideolojik ve estetik yoOnlerine iliskin bitlinciil
ve daha kapsayici bir bakis acisi gelistirilebilmesi icin, ic
mekan T{zerine yapilacak calismalara fazlasiyla ihtiyac
duyulmaktadir. Bu ihtiyactan yola c¢ikarak; modern mirasin
tartisilmasi, belgelenmesi ve korunmasina iliskin yapilan
calismalari, ic mekin o6lcegini odaga alarak genisletme ve
daha cogulcu bir sdylem olusturma amaciyla docomomo_tr
Calisma Grubu'nun altinda 2019 yilinda “docomomo_tr Ic
Mekéan Komitesi” kurulmustur. Komite, i¢ mekadnin Modern
Hareket kapsamindaki rolinii anlamak ve korunmasinin
Onemini anlatmak i¢in tarihsel, kiiltiirel, cografi ya da tematik
olarak i¢ mekanlar1 aragtirmay1 ve i¢ mekani bircok disiplinin
bulustugu bir arastirma alani olarak sunmay1 hedeflemektedir.

Yiriticileri Deniz Hasirci, Umut Sumnu ve Zeynep Tuna Ultav
olan “docomomo_tr ic Mekadn Komitesi’nde, T. Elvan Altan
(docomomo_tr Temsilcisi), Hande Atmaca, Selcan Dokmen
Aykas, Giilnur Ballice, Merve Celebi, Efsun Ekenyazici Gliney,
Selin Giingoér, Deniz Avci Hosanli, Hande Tulum Okur, Selim
Sertel Oztiirk, Melis Ornekoglu Selcuk, Pinar Sezginalp ve
Giiliz Oktem Tasdemir yer almaktadir. Komite iki yilda bir
gerceklestirdigi Tiirkiye’de Modern ic Mekanlar Sempozyumu
ve Poster Sunumlar’nin yaninda alana 6zgii bircok yayin
faaliyeti de gerceklestirmektedir.

Cizgilerle Tiirkiye’de Modern ic Mekan, modern i¢c mekanin
Tirkiye baglamindaki sertivenini kurumlar, yapilar, aktorler,
temsiller ve nesneler iizerinden belgelemeyi amaclayan
bir calismadir. Tarihsel kapsami, Ge¢ Osmanli déneminde
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Dahili Tezyinat Boélimi{’nin
acilmasindan 1976 yilinda TMMOB Icmimarlar Odas’nin
kurulmasina kadar sinirlandirilan calismaya yazilariyla Hande
Atmaca, Gilnur Ballice, Efsun Ekenyazici1 Gliney, Deniz Hasircl,
Deniz Avcl Hosanli, Ebru Karabag, Hande Tulum Okur, Selim
Sertel Oztiirk, Gokcecicek Savasir, Melis Ornekoglu Selcuk,
Giiliz Oktem Tasdemir ve Zeynep Tuna Ultav destek vermistir.
Kitabin tim yazarlarina, her bir yazi icin yaptig1 cizimlerle
kitabin bambagka bir anlam ve deger kazanmasina katki
veren Ahmet Aslan’a ve grafik tasarim caligsmasiyla kitabi
hayal ettigim noktanin cok otesine tasiyan Ozlem Olcer’e
tesekkiirii borg bilirim. Son olarak, bu kitap projesinin yayima
hazirlanmasinda biiyiik emekleri olan, basta Neslihan Sik
olmak tiizere, tim Binat Mimarlik Medya Grubu'na tesekkir
ederim.
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Marie-Louis Sue

Marie-Louis Siie 1875 yilinda Fransa'nun Bordeaux sehrinde
dogmustur. Paris’te Ecole de Beaux Arts’da mimarlik egitimi
almasina ragmen ayni zamanda resim sanatiyla ilgilenmis,
1909 yilinda Paris'te Galerie Druet'de ilk kisisel resim
sergisini acmisg, Salon dAutomne’da resimlerini sergilenmistir.
Mezuniyetinin ardindan mimari projelerinin yaninda 6zellikle
ic mekan ve mobilya tasarimi alaninda da cok sayida proje
calismasiyapmistir. Salon dAutomne’da 1910 yilinda iki igmimari
projesi, 1911°de iki ofis mobilyasi, Fransiz Dekoratif Sanatlari
Sergisi'nde yemek odasi tasarimlari, 1912°’de Londra’da Ideal
Home Exhibition’da yemek odasi1 tasarimlari sergilenmistir (Day,
aktaran Kiiciikerman 1999a).

1912 yilinda Atelier Francais’yi kurmus ve 1919’a kadar bu
atolyede calismalarini siirdiirmiistiir. Bu slire boyunca cok
sayida villa, tiyatro ve dekorasyon projeleri tasarlayip
uygulamistir. Tasarimlar: 1914 yilinda diizenlenen Lyons
Sergisi'nde, Salon des Artistes Decorateurs’de yer almistir.
1919 yilinda Gnli Art Deco sanatgisi André Mare ile birlikte,
Washington’daki Fransiz Biiyiikel¢iligi'nin dekorasyonunu
yapmig ve ayni yil Sue and Mare Form Compagnie des Arts Francgais
adli firmayr kurmustur. André Mare ile beraber Fransa’'daki
bakanliklardan, Vargova’daki projelerine, gsehir
ve sayfiyelerdeki yazliklardan, apartmanlara ve Helena
Rubinstein gibi tinli kisilerin evlerine kadar ¢ok sayida mimari
ve icmimari projeler hazirlamigtir (Kiciikerman, 1999).
Marie-Louis Sie'nun yolcu gemileri i¢in de 6nemli tasarimlari
bulunmaktadir. Stie, 1921-1925 yillar1 arasinda Paris gemisinin
liks kamaralarini, Ille de France gemisinin giris holiint
tasarlamigtir. 1935 yilinda dénemin en énemli yolcu gemileri

otel
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arasinda sayilan Normandie gemisinin liks kamaralarini,
piyvanosundan parfim sisesine kadar, tim detaylariyla
tasarlamistir. 1930°lu yillarin sonunda Fransa’nin en 6énemli
mimar, tasarimci ve sanatc¢ilarindan biri olarak goriillen ve
Grande Medaille de I'Architecture Civile (1939) ve Officier de la
Legion d’honneur (1957) , Grand Prix National des Arts (1957) ve
Grand Prix National de la Peinture (1959) gibi cok sayida 6diil
ve devlet nisaniyla 6diillendirilen Siie, II. Diinya Savasinin
baslamasiyla kisa bir slire i¢in Fransa’dan ayrilmak zorunda
kalmistir (Kliciikerman, 1999a).

Marie-Louis Sie, 1939 yilinda Philip Ginther’in ayrilmasinin
ardindan, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti tarafindan Devlet
Guizel Sanatlar Akademisi Dahili Mimari Bolimi sefi olmasi
icin davet edilmis ve kabul ettigi bu gérevi 1945 yilina kadar
stirdirmistir. Kic¢iikerman’'in aktardigi gibi Siie, Akademi’de
yeni bir i¢ mekan ve mobilya tasarimi yaklasimini hayata
gecirmenin yaninda Tirkiye’de bulundugu siire boyunca,
iclerinde Ankara’daki Fransiz Biyiikelgiligi binasi (1940) ve
Stireyya Bar dekorasyonu (1940), Besiktag’ta Barbaros Anit’nin
tasarimi (1943, Zuhtii Miridoglu ve Hadi Bara ile birlikte),
Suadiye’de M. Aznavur Villasi i¢c mekin tasarimi (1943) ve
istanbul'daki Park Otel’in lobi, bar ve balo salonu tasarimi gibi
cok sayida proje de gerceklestirmistir (Kiiciikerman, 1999b).
Stie'nun Akademi’de bulundugu silirede tasarladigi toplanti
masasi ve koltuklar halen kurumun Resim B6liim Baskanligi'na
ait toplanti odasinda yer almaktadir.

Arkitekt dergisinin 1941 yilindaki bir sayisinda Ste, “Tezyini
Sanat” baslikli bir yazi1 kaleme almistir. Yazida ilk olarak,
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eskiden dekoratér mesleginin olmadigina, bu meslegin
cagimizin meslegi olduguna vurgu yapmis, daha sonra
siisleyici sanatlarin hem c¢ok eski hem de c¢ok yeni bir olgu
oldugunu hatirlatarak dekoratériin “bir taraftan tertitaze,
diger taraftan da ananevi vasiflar” tasimasi gereken bir kisi
olmasi gerektiginin altini ¢izmistir. ic mekan1 mimari yapinin
tanimladigr icerilikten ¢ok kisinin kimliginin yansidigl
bir “i¢sellik” olarak tanimlamis ve i¢c mekan tasariminin
mimarliktan ayri bir disiplin olarak ele alinmasi gerekliligine
de vurgu yapmuistir (Stie, 1941). Siie’'nun metninde eski ve yeni,
geleneksel ve modern arasinda kurmaya caligtigl sentezci
yaklagimin aslinda dénemin mimarlarinin kati islevselcilik
ve standardizasyon adina savunduklari Gesamtkunstwerk
anlayisina ve yaratilmaya caligilan uluslararasi mimarlik diline
bir karsi ¢ikis oldugu fark edilir:

“Bu stil 1920’den beri bila istisna her yerde tatbik edilmis
enternasyonal bir sanatin formalizme karsi acik bir
reaksiyonundan baska birgey degildir. Bu enternasyonal sanat
bize, gerek Amerika’da, gerek Fransa’da veya Bogazici'nde ayni
sekilde evi, ayni tefrisat1 ve ayni tisltibu karsimiza cikariyordu
[...] Buna mukabil, ekseriya bir ikamet merkezi olan modern
evi unutturmak i¢in, hususi hayatin dekoruna ait her sey adeta
beseri vasfi verebilecegini bir seyle sahip olmalidir. insanoglu
evinde kendini bir meskenden farkli hissetmelidir. insani bir
otomat gibi taldkki etmek onun vekarini azaltmak demektir.
Onun etrafin1 ceviren hersey hususi bir zevkin damgasini
tagimali, biitin insa teferruatini teshir eden adeta bir fabrikaya
benzeyen kiibik evlerin aksine olarak yeni binalarin dahili,
sahibinin sahsiyetini aksettiren bir bitiin tegkil etmelidir”
(Stie, 1941).

Kaynakca
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Sanatlar Akademisi'nde “Dahili Mimari Sube Sefi” Unlii “Art
Deco” Sanatcisi Marie Louis Sue. Tombak, 24, 3-11.

Kiiciikerman Onder. (1999b). 1939-1945 Yillar1 Arasinda
Giizel Sanatlar Akademisi'nde “Dahili Mimari Sube Sefi”
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Hayati Gérke




Hayati Gorkey

Onder Kiiciikermanin “Osmanlr’dan Cumhuriyet’e Gegis
Yillarinda Avrupa’daki Degisimleri Tirkiye'ye Tasiyan Bir
Ahsap Mobilya Ustasi: Hayati Gorkey” baglikli makalesinde
belirttigi gibi, Gérkey, 1905 yilinda izmir’deki Sarac Ali
Efendi Zade ailesinde diinyaya gelmistir. Egitimini ilk olarak
Dar-iil irfan Mektebi'nde gérmiis; 1917 yilinda izmir Alman
Mektebi'nde okumus ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda izmir
Koleji'ne devam etmistir. Daha sonra ylksek egitimi icin
1927 yilinda Almanya’ya gitmis ve Miinih’teki Devlet Tatbiki
Sanatlar Mektebi'nde 1930 yilina kadar Prof. Lorr, Niemeyer,
Dr. Kiemer gibi hocalarin atdlyelerinde mobilya konusunda
egitim almistir. Tiirkiye'ye dondiigiinde Izmir Bélge Sanat
Okulu’'nda agac isleri teknik resim 6gretmeni olarak goéreve
baslamistir. Gorkey, 1936 yilinda bu okuldan ayrilarak, Glizel
Sanatlar Akademisi'nin Tirk Tezyini Sanatlar Subesi'nde
daha o6nce Zeki Kocamemi tarafindan yiritiilen Marangoz
Atolyesi oOgretmenligi gorevine atanmistir (Kiiciikerman,
1999). Hayati Gorkey, 30 yil1 agan bir siire hizmet ettigi Giizel
Sanatlar Akademisi'nde, “Siisleme Sanatlari Sefligi”, “Siisleme
Sanatlar1 Bolimi Baskani” gibi énemli gérevler iistlenmis,
ozellikle mobilya tasarimi ve teknolojisi alaninda yenilik¢i ve
cagdas egitim yaklagimlarinin uygulanmasinda éncli olmus
ve Sadun Ersin, Erdogan Aksel, Onder Kiiciikerman, Bediz
Koz gibi 6nemliisimlerin yetismesine katki saglamistir. Hayati
Gorkey’in 1948 yilinda Akademi’deki yanginin ardindan okul
icin yeni mobilya tasarimlari yaptigi da bilinmektedir.

Hayati Gorkey, Akademi’deki egitmenlik gorevinin yaninda
Tlrkiye Biuyik Millet Meclisi i¢ mekan diizenlemesi,
Cumhurbagkanligr yatinin i¢ tasarimlari, sanayi sergileri,
film dekorlari, izmir Fuarrnda pavyonlar, banka, otel ve
kuliip binalarinin i¢ mekan tasarimlari gibi bircok énemli
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projenin tasarimcist ya da koordinatérii olmustur. Hayati
Gorkey, “icmimarlik mesleginin kendini gerceklestirme
mecralarindan biri” olan izmir Fuar: icin 1930’lu yillardan
baslayarak cesitli tarihlerde pavyonlarin i¢ diizenlerini
yapmuistir (Glilmez ve Gorgiil, 2015). Kii¢ciikerman’in aktardigi
gibi, Gorkey’in tasarladigi bu i¢ mekanlarla ilgili ayrintili
bilgi bulunmasa da, kendisinin 1967 yilinda Akademi’ye
verdigi listeden “.. SSCB, Almanya, isvec, Kibris, Karabiik
Demir Celik, Siimerbank, Omer Muharrem, Nestle, Gislaved,
Burla Biraderler” pavyonlarinin i¢ mekan diizenlerini yaptig:
anlagilmaktadir (Kiiclikerman, 1999).

Tiurkiye’de 1950°li yillarda yasanilan sosyal, kiltiirel
ve ekonomik yapidaki degisim, icmimarlik mesleginin
uygulama alaninda da biiylik bir genisleme yaratmistir. Erken
Cumbhuriyet déneminde merkezi otorite tarafindan yonetilen
ve yonlendirilen ekonomi-politigin 6zel sektére kaymasiyla
daha once kendini ihtiyac/gereklilik ve islev tiizerinden
tanimlayan tasarim kiltirti, arzu ve tiiketim {izerinden
tanimlamaya baslamistir. Bu siirecte, banka, seyahat sirketi,
otel, lokanta, bar, sinema, gazino, departmanli magaza, is
hani gibi mekanlarin iretimi daha 6nce goriillmedigi kadar
artmig ve gorece daha nitelikli mekanlar talep edilmistir.
Hayati Gorkey 1950°li yillarin basinda tasarladigi Garanti
Bankasi’'nin Emindéni’ndeki Genel Miudurlik Binasi,
Cemberlitas ve Balikesir subelerinin i¢ mekan tasarimlari bu
kapsamda okunabilir. Yine aymi yillarda istanbul’daki ipek
Palas Oteli'nin i¢c mimarisini Gistlenmistir. Hayati Gorkey 1952
yilinda Istanbul’un Fethi filminin sanat yénetmenligini ve dekor
tasarimlarini yapmistir (Kiicikerman, 1999).
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Gorkey1950°liyillarin ortalarinda tekne tasarimlariyapmistir.
ic diizenlemesini yaptig1 ilk tekne 1954 yilinda Gélciik’te
bir hiicum-takip botudur. Kiiciikerman, Hayati Goérkey’in ic
tasarimini gerceklestirdigi en 6nemli teknenin, 1955 yilinda,
icmimarisini ve mobilyalarini yaptigi Cumhurbaskanlig:
yat1 “UMUR” oldugunu belirtir (Kiiclikerman, 1999). Hayati
Gorkey’'in “UMUR” yat1 gibi kariyerindeki diger o6nemli
bir proje de Turkiye Biyiik Millet Meclisi'nin igmimarlik
calismalarinin koordinatérligiudir. “1960 yilinda, Tirkiye
Blytk Millet Meclisi'nin, o ginkd deyisle ‘tezyin ve
tefris komisyonunda gorevli’ olarak, i¢gmimari ve sanat
caligmalari icin Hayati Gorkey ve Nezih Eldem koordinatér
olarak goérevlendirilmistir” (Kiclikerman, 1999). Yaklasik
iki yil siiren bu calisma sonunda, Hayati Goérkey’in
koordinatérligiinde, cok sayida mobilya tasarlanmis,
detaylandirilmig ve tiretilmigstir.

Sonug olarak, Hayati Gorkey, Glizel Sanatlar Akademisi'ndeki
gorevinden 1969 yilinda emekli oluncaya kadar Tirkiye’'de
icmimarlik ve 6zellikle de mobilya tasarimi egitiminin
olusumuna ve gelisimine 6nemli katkilar sunmus biridir.
Yetistirdigi 6grencileri daha sonra Tiurkiye’de icmimarlik
egitiminin ve meslek pratiginin kurumsallasmasina ve
sayginlik kazanmasina katki vermislerdir. Egitime getirdigi
oncii ve yenilik¢i yaklasimlar kadar, Akademi disinda da
bircok projenin icinde yer almis ve gerek tasarimci gerek
koordinatdér olarak Tirkiye tasarim tarihinde yeri olan
nitelikli mekanlarin olugsmasinda 6nemli aktorlerden biri
olmustur.

Kaynakca
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Gima Magazas!

Gima Magazasi, Kizilay’da Emekli Sandigi tarafindan mimar
Enver Tokay’in tasarladigi ve Tiirkiye'nin ilk gokdeleni olarak
degerlendirilen Emek ishani yapisinin icinde yer alir. Enver
Tokay’'in yaptigi mimari projelerde yapinin ilk bes kat1 (2
bodrum, 1 zemin ve 2 kat) en basindan itibaren biiytk bir
magaza olarak diisinilmistiir. Magazanin ic mekan tasarimi
ve kontroldrliik hizmetleri mimar Utarit izgi ve icmimar
Onder Kiiciikerman tarafindan yapilmis ve 1966 yilinin
Haziran ayinda baslayan proje ve uygulama siireci bir yil gibi
kisa bir zaman icinde tamamlanarak magaza, 9 Ocak 1967
tarihinde hizmete acilmistir. Yaklasik 7000 metrekare satig
alanina sahip olan ve bes kattan olusan magazanin giris kati
parfimeri, kolonya, bijuteri, optik-saat, hediyelik esya, cicek;
ikinci bodrum kat1 gida malzemeleri, i¢ki; birinci bodrum
kat1 gida malzemeleri, konserve, sarkiteri ve kasap triinleri;
birinci kat1 kadin, erkek ve cocuk icin konfeksiyon, tuhafiye,
ayakkabi; ikinci kat1 mobilya, buzdolabi, soba, radyo ve pikap,
plak, mefrusat, hali, oyuncak gibi Griinlerin teshir ve satisina
ayrilmistir. Magazanin bu bes katinin istiinde yer alan Kizilay
Meydani manzarali teras kati da, uzun yillar Set Kafeterya
adiyla hizmet verecek olan, bir kafeterya olarak kullanilmistir.

Magazanin giris kat planlari incelendiginde en 6éne ¢ikan unsur
vitrinlerdir. Magazanin giris cephesi hem Atatiirk Bulvari
hem de Ziya Gokalp Bulvari’'ndan iceri cekilerek yari acik bir
alan olusturulmus ve uzun yillar Ankaralilar i¢in bir bulusma
noktasi olan bu alan magazanin iiriin ¢esitliliginin sergilendigi
vitrinlerle islevlendirilmistir. Bu yar1 acik alanlar gecilip biiytik
cam cephelerdeki acikliklardan magazaya girildiginde bizleri
biiytik bir galeri boslugu ve bu boslugun icinde magazanin
katlarini birbirine baglayan cift kollu bir merdiven karsilar. Bu
galeri boslugu ve merdiven sayesinde magazanin tim katlari
hem gorsel hem de fiziksel olarak birbiriyle iligkilendirilir.

UMUT SUMNU

Magazanin giris katinda galeri boslugunun etrafinda hepsi ayni
dilde tasarlanmis satig Giniteleri yer alir.

Magazanin kot altinda kalan iki bodrum kati yeme icme
urtnlerinin temin edilecegi katlardir. Her tiir yiyecek icecekten
mutfak esyalarina kadar zengin uriin cesitliliginin oldugu bu
gida reyonlari, Soysalin ifadesiyle “ucuz ev nevalesi dizmeye
merakli memurlarin bile” kisa zamanda tercihi olmus ve emekli
O0gretmen Hatice Hanim gibi miitevazi misteriler bile Ulus’taki
hale degil GIMA'ya gitmeye baslamislardir (Soysal, 1973).
Onder Kiiciikkerman’la yapilan sdyleside cok kisa zamanda
popiler olan ve halkin yogun ilgisiyle kargilasan bu sarkiiteri
bolimiindeki en biiyiikk sorunlardan biri binlerce uriinin
fiyatinin nasil gosterilecegi ve donemin artan enflasyonuna
bagl degisen fiyatlarin etiketlere nasil yansitilacagi olmustur
(Kiicitkerman, 2013). Onder Kiiciikerman, etiketleri stirekli
degistirmek yerine irtin raflarinin 6n yliziine takilan 6zel
bir ray profil tasarladiklarindan ve bu profilin icine 0 ile 9
arasindaki sayilarin basili oldugu doért adet kiiciik kagit ruloyu
yerlestirerek bu sorunu ¢ozdiiklerinden bahseder.

Magazanin birinci kati kadin, erkek, cocuk ve bebek icin
konfeksiyon, tuhafiye, bornoz ve yatak takimlari, ylin ve digme,
canta, ayakkabi, sapka ve hatta peruk gibi triinlerin teshir
ve satigina ayrilir. Déonemin Stimerbank magazalarindaki
doniisime benzer sekilde bu katta satilan tirtinler daha moda
ve sezonluk tiiketimin sekillendirdigi hazir giyim drtinleridir.
Bu katin gorsel malzemesi incelendiginde, magazanin giris ve
bodrum katindaki tasarim dilinin devam ettigi ve satis-teshir
Unitelerinin benzer bir bicimsel anlayigla ve malzemelerle
uretildigi fark edilmektedir. Fotograflarda dikkat ceken bir diger
unsur da Uriine 6zel sergilemedir. Tim magazanin genelinde
uretilen tasarim dili bu katta da stirdiiriilmiis ama olusturulan
sistem, esnek ve degisken bir anlayisla, sergilenen iriiniin
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niteligine gére farklihk gdstermistir. Uriinlerin sergilendigi
teshir tiniteleri kadar bu katin tasariminda dikkat ceken bir
diger sey de kontrolli aydinlatmadir. Bu katin Ziya Gokalp
Caddesi’'ne bakan cepheleri tizerinde heykel sanatcisi Kuzgun
Acar’in soyut heykelinin oldugu icbiikey betonarme yiizeyin
arkasinda kalir. Bu durum magazada sergilenen konfeksiyon
urinlerinin dogal 151k yerine yapay olarak aydinlatilmasina
olanak tanir. Benzer bir egilim katin Atatiirk Bulvari’'na bakan
cepheleri i¢in de gecerlidir. Biyiik cam acikliklarin oldugu
bu cepheler kontrolli 11k saglamak icin dis cephedeki metal
profillerden yapilma giines kiricilara ek olarak iceriden de
biiyiik turuncu perdelerle 6rtiilmiis ve tirtinler kendilerini en
iyi sekilde gosteren yapay aydinlatmalarla sergilenmistir.

Gima magazasini, alt katlarinda sundugu zengin gida ve hazir
giyim Urinlerinin yaninda doénemin diger magazalarindan
ayiran en Onemli o6zelligi, mobilya, kamp malzemeleri,
mefrusat, soba, buzdolabi, ¢amasir makinesi, plak ve ses
kayit aletleri, oyuncak ve spor malzemeleri, kirtasiye ve bliyiik
mutfak Grinlerinin sergilendigi ikinci katidir. Bagka hicgbir
magazaya gitmeksizin tim ihtiyaclarin tek bir magazadan
temin edilebilecegi bir “biiyiik magaza” anlayisini ilk kez
Gima magazasi ortaya koymustur. Magazanin diger katlarinda
oldugu gibi bu katta da tirtinler kendilerine 6zgi bir anlayisla
sergilenmis ve Ankara’da magazacilik anlaminda bircok ilk
burada gerceklestirilmistir. Ornegin magazanin ikinci katinda
yer alan plak ve ses kayit aletleri reyonunda miisterilerin sadece
trlinleri gormesine degil denemelerine de olanak taninmaigtir.

Dolayisiyla Gima magazasi daha 6nce Ornegi olmayan bir
magaza modeli ortaya koymasi bakimindan 6ncii konumdadir.
Magaza, sadece tasarimiyla degil uygulama siireciyle de daha
sonra agilacak bir¢cok magaza icin 6rnek olusturmustur.
Daha once isaret edildigi gibi magazadaki tiim teshir ve satig
uniteleri benzer bir dille tasarlanmistir. Magazanin genelinde
duvarda sergilenen Uriinler i¢in celik tasiyici sistemler, sabit
ve hareketli mobilyalar icin 6zel ve giiclendirilmis eloksan
kapl aliminyum profiller kullanilmistir. Tim bu malzemeler

“1965 yili Tlrkiye’sinin cok sinirli sanayi yokluklari icinde” zor
sartlarda temin edilmis ve o zamana kadar olmayan bir takim
sistemler uygulama siirecinde ilk kez Gima Magazasi’'nda
denenmistir:

“Her bir celik tasiyiciy1 duvara baglamak icin bes tane ahsap
takoz yerlestirmek gerekiyordu. Bu da, birer metre aralikla
bitiin betonarme duvarlarin delinmesi demekti ki, korkuncg
bir igti. C6ziim yollar1 arandi ve bulundu. O yillarda Tiirkiye'de
diibel tiirtt baglantilar bilinmedigi icin isin miiteahhidi olan
Sark Mobilya'nin sahibi Ali thsan Sark Bey bir giin ortaliktan
kayboldu. Bir iki giin aradik, kimse nerede oldugunu
bilmiyordu. Megerse italya’ya gidip diibel cakma tabancasi
almig gelmis. Clnkl duvarlar1 delerek takoz yerlestirme
hiziyla boyle bir is bitirilemezdi ve tstelik yapiya da biiyik
zarar verilecekti. Sonucta Ali Thsan Sark Bey silah gibi patlayan
bir diitbel cakma tabancasiyla geldi de is birden hizland1”
(Kiigikerman, 2013).

Malzemenin temini ve uygulamasinin digsinda bir diger énemli
zorluk da bu malzemelerin, Grline 6zel sergileme mantigiyla
farkli sekillerde bir araya getirilmesi ve farkli trtinlerin
sergilenmesine olanak tanimasi olmustur. Onder Kiiciikerman,
Gima magazasinin i¢gmimari projesini tasarlarken, yiizlerce
degisik parcadan olusan cok ayrintili bir sistemi ortaya
cikartmak zorunda kaldiklarini séyler:

“Sistem o kadar ayrintiliyd: ki, 6rnegin kadin sapkasini rafa
asarken kullanilacak aski ile erkek sapkasi askisi bile baska
olmak zorundaydi. Kisacasi ¢ok karmasik ve ayrintili bir sistem
kurulamaz ise, gelecekte burayi isletenler, yeni ihtiyaclar icin
gereken parcayi nereden bulacak ve nasil kullanacaklardi. Daha
da 6nemlisi bu parcalarin yedekleriyle birlikte hem 6nceden
iiretilmesi, hem de bir stokta tutulmasi gerekecekti. Ustelik
herhangi bir teknik egitimi olmayanlarin da bu magazacilik
diizenini dogru kullanmasi saglanmaliydi... Kisacasi, bir siire
sonra i¢ mekéanlarda kullanilacak 6zel parcalarin sayisi o kadar
cogaldi ki, yilizlerce sayfadan olusan bir ‘GIMA Tasarim Kilavuzu
Kitabr’ hazirlamak gerektigi ortaya cikti. Yiizlerce parca tek tek



cizildi, teknik kodlar belirlendi, kullanim bicimleri ve iligkileri
tanimlandi ve 400 sayfa kadar bir katalog hazirlanip baskiya
verildi. ilk basta bu katalogun énemi anlasilmamisti, ama daha
sonra bunun magazadaki degisim uygulamalarini ve tedarik
islemlerine kadar kolaylastirildig: ortaya c¢ikt1” (Kiiciikerman,
2013).

Katlarinda sundugu ilerici ve en ufak detayina kadar
distiniilmis tasarim yaklagiminin yaninda Gima magazasini
mekansal olarak 6ne cikaran bir diger unsur da sadece iriin
tiiketimi degil bos zaman tiiketimi anlaminda da ayricalikli
bir yere sahip olmasidir. Gima dénemi icin sadece bir magaza
degil toplumsal ve kiiltiirel bir mekan olarak da merkezdir.
Gima’nin teras katinda yer alan ve Kizilay Meydani manzarali
Set Kafeterya, uzun siire Ankara halki icin bir bulugma ve
sosyallesme mekani olmustur.

Gima magazasinin Ankara’nin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
yasaminda yarattigi kirilma dénemin pek ¢cok popiiler dergisine
de konu olmustur. Dénemin #inli dergilerinden Hayat'in 1967
yilinin Subat ayinda c¢ikardigr sayisinda “Gima Giizelleri”
baslikli bir yazi yayimlanir:

“Giris katinda soyle bir dolastiktan sonra bir asagi kattaki
kalabalik dikkatinizi cekecektir. Gida maddelerinin ve mutfak
esyasinin satildigr bu kat, tam manasiyla mahserdir. Bir
tarafta ‘snack barda’ sandvi¢ yiyen ve serinletici bir seyler
icenle, ellerindeki paketleri tasimaya calisanlar birbirine
adeta karigmiglardir [...] Gimanin st salonlarinda halidan,
buzdolabina, avizeden konfeksiyon reyonlarina kadar her seyi
bulabilirsiniz [...] Gima’da herkesin ilgisini cekebilecek bir
kose bulunabilir. Cocuklarina oyuncak almak isteyen bir anne,
isterse cocugunun oyuncaklarla oynadig! bir sirada resmini
cektirebilir. Begendigi plagi almak isteyen kimse cevresini
rahatsiz etmeden kulakliklarla miizik dinleyebilir.”
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